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Do Universo dos Quadrinhos a Sala de Aula:
Mafalda na aula de Historia

Vitoria Duarte Wingert
Jander Fernandes Martins (*)

Introducéo

As historias em quadrinhos fazem parte do universo infantil ha alguns anos. Normalmente as
criangas séo introduzidas a esse tipo de leitura, através dos gibis da Turma da Ménica de Mauricio
de Souza e até mesmo 0s mangas japoneses, e outros quadrinhos com temaéticas infantis e juvenis,
também permeando o cotidiano do aluno, pois estdo presentes nos livros didaticos de portugués, nas
tiras publicadas em jornais, entre outros meios de divulgacdo em massa. Conforme 0s anos
escolares vdo passando a metodologia de ensino e os conteldos vdo mudando, o mundo das HQs
vai ficando relacionado apenas com passatempo ou divertimento, sendo desassociado do
conhecimento escolar, principalmente nas disciplinas mais especificas, como no caso da Historia,
pois d&o lugar ao conteldo mais teorico e especifico das matérias.

Sendo assim, nessa pesquisa iremos propor 0 uso das tiras da personagem Mafalda, criada
por Quino, como forma de estimular a reflexdo dentro da aula de historia, uma vez que 0 ensino
com as historias em quadrinhos justifica-se pelo fato deste material estar presente no cotidiano dos
alunos. As HQs visam despertar a criatividade, provocar a sensibilidade, a sociabilidade, o senso
critico e a imaginacdo criadora, pois possui uma linguagem simples, curta e é apresentada em
quadros coloridos (OLIVEIRA, 2007). Além do mais, as HQs constituem valioso meio de
comunicacdo de massa, no qual reflete questdes relacionadas desde um simples cotidiano a valores
morais, sociais, culturais e éticos, ndo se restringindo apenas ao ambito da comicidade, mas também
configurando discursos do social, do politico e do econdmico.

A escolha pela personagem de Quino, Mafalda, se da em primeiro lugar pela popularidade
da mesma. Todos conhecem, ou ja leram uma vez, as contestacOes dessa garotinha de seis anos, que
detesta sopa e ama Beatles e esta sempre se questionando sobre a realidade em que vive. Em
segundo lugar, a época de criacdo da personagem, nos anos 1960 e todas as teméticas que Quino

aborda na HQ, como Guerra do Vietnd, capitalismo, comunismo, direitos humanos, paz mundial,
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entre outros que retratam o tempo em que foram produzidos e que podem ser grandes aliados no
ensino de Historia.

Em face ao exposto, elegeu-se como problema deste trabalho a seguinte questdo: como as
historias em quadrinhos de Mafalda podem auxiliar no ensino da disciplina de Historia?

Uma vez que, entendemos que o conhecimento histérico ndo esta restrito ao espaco
académico ou cientifico, mas sim inserido nas mais diversas praticas sociais cotidianas, como na
escola, nas vivéncias familiares, nas préaticas religiosas, no conteldo dos meios de comunicac&o,
cinema e na literatura. O tema central para a realizacdo dessa analise séo as histdrias em quadrinhos
da Mafalda e o ensino de Historia.

O objetivo geral deste trabalho se caracteriza em propiciar a reflexdo sobre as possibilidades
de uso das HQs da Mafalda como recurso didatico nas aulas de Historia. Da mesma forma, definiu-
se como objetivos especificos, 0s seguintes:

e Investigar o potencial pedagdgico das HQs quanto recurso didatico nas aulas de
Historia.
o Refletir sobre a utilizacdo das HQs como fonte historica.

e Compreender o contexto histdrico no qual Quino criou Mafalda.

Para esta proposta de pesquisa foi utilizado como marco tedrico-metodolédgico a Analise de
Contetdo em Bardin (2004). Privilegiando o levantamento bibliografico como um dos instrumentos
colaboradores para a realizagdo da pesquisa, por acreditarmos ser adequada neste processo
investigativo, visto a importancia deste tipo de pesquisa independente de sua natureza, isto é, a:

Pesquisa bibliografica é desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em quase todos os estudos
seja exigido algum tipo de trabalho desta natureza, h& pesquisas desenvolvidas
exclusivamente a partir de fontes bibliogréaficas (GIL, 2008, p. 50).

Do mesmo modo, recorrer-se-a a “pesquisa descritiva”, levando em consideragao os autores
supracitados. Para Gil (2009, p. 28) este tipo de pesquisa “tem como objetivo primordial a descri¢ao
das caracteristicas de determinada populacdo ou fendmeno ou o estabelecimento da relacdo entre
variaveis”. A base metodologica utilizada para a realizagdo do trabalho estd voltada inicialmente
para uma revisdo bibliografica sobre o tema em pauta, historias em quadrinho da Mafalda e o
ensino de Historia, pesquisando sobre os fundamentos, métodos e propostas pedagogicas.

Seréa desenvolvida uma reflexdo sobre o ensino de Histéria, abordando possibilidades de
utilizacdo do cinema em sala de aula, visando uma aprendizagem significativa. Para tanto

recorreremos a pesquisa bibliografica sobre o ensino de Histdria, uma vez que a compreensao dos



89

componentes da acdo didatica e a metodologia de ensino € essencial para o trabalho do docente,
para a mediacdo do contelido aos alunos. E importante o professor compreender que ensinar e
aprender caminham juntos, dimensdes importantes para a pratica pedagdgica do professor, pois
exercem um papel significativo, que podem nortear seu trabalho em sala de aula. O professor pode
seguir os mais variados metodos de ensino e oferecer a seus alunos uma diversidade de experiéncias
de aprendizagem, por isso ensinar e aprender € um processo que enfatiza a relacdo de professor e
aluno (HAYDT, 2008). Sendo assim, utilizaremos alguns historiadores que trabalham com a é&rea da
educacdo e ensino de Histdria, como Circe Bittencourt (2006), Marcos Napolitano (2011) e Gerson
Severo (2004), entre outros. Também recorreremos a tedricos da educacdo como Tardif (2002),
Libaneo (1994) e Haydt (2008).

Esperamos que o artigo possa contribuir para a compreensdo da importancia da consolidagao
dos quadrinhos como material didatico nas aulas de Histdria, bem como seu uso de forma
significativa em sala de aula. Proporcionado momentos de analises e reflexdes de como as préaticas
educativas podem colaborar em uma aprendizagem significativa, objetivando com que o aluno
compreenda melhor a realidade que o cerca e reconheca-se como sujeito histérico. Possibilitando a

compreenséo e ampliacdo de recursos que podem ser utilizados em sala de aula.

Os quadrinhos em sala de aula

Trabalhar histérias em quadrinhos no campo escolar ¢ uma forma significativa e dindmica
para 0s incentivar a leitura, a escrita, criacdo, pesquisa e dramatizacio da vida (INACIO, 2003). A
relevancia das historias em quadrinhos nas escolas é abordada por Aradjo; Costa; Costa (2008, p.

29) quando estes assinalam que:

Os quadrinhos podem ser utilizados ha educagdo como instrumento para a prética
educativa, porque neles podemos encontrar elementos composicionais que poderiam
ser bastante Uteis como meio de alfabetizagdo e leitura saudavel, sem falar na
presenca de técnicas artisticas como enquadramento, relacdo entre figura e fundo
entre outras, que sdo importantes nas Artes Visuais e que poderiam se relacionar
perfeitamente com a educacdo, induzindo os alunos que ndo sabem ler e escrever a
aprenderem a ler e escrever a partir de imagens, ou seja, estariam se alfabetizando

visualmente.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) reafirmam a importancia da escola na
formacdo de individuos competentes para a sociedade: “E necessario que a escola garanta um
conjunto de praticas planejadas com o propoésito de contribuir para que os alunos se apropriem dos
conteidos de maneira critica e construtiva” (BRASIL, 1997, p.33). Mocellin (2009) destaca

também no ambito brasileiro os intelectuais ligados a Escola Nova, ou Historia Progressiva. Estes
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buscavam a ruptura com o modo tradicional de ensino centrado no professor como Unico detentor
de conhecimento. Encontraram no cinema e nos meios de comunicacdo ferramentas para aproximar
0 conteudo de sala de aula com a sociedade em que o aluno esta inserido, porém estas medidas
nunca foram implantadas na escola regular.

Para Bittencourt (2011, p.372), “apenas recentemente a escola tem iniciado uma
aproximagdo mais realista com estes meios de comunicagdo”. De acordo com os PCNs, as HQs
estdo inseridas nos conteldos de temas transversais que tratam de questbes sociais (salde,
orientacdo sexual, cultura, meio ambiente e ética). Nesse sentido, Rama e Vergueiro (2004, p.18)

comentam a utilizacdo dos quadrinhos em funcgéo de objetivos considerados educativos:

A percepcédo dos beneficios pedagdgicos dos quadrinhos ndo ficou restrita apenas a
autores e editores. Nos anos 50, na China comunista, o governo de Mao Tse-Tung
utilizou fartamente a linguagem das histérias em quadrinhos em campanhas
“educativas”, utilizando-se do mesmo modelo de retratar “vidas exemplares”
explorado pelas revistas religiosas, mas enfocando representantes da nova sociedade
que se pretendia estabelecer no pais. As historias podiam enfocar, por exemplo, a
vida de um soldado que, a caminho de seu quartel, ao encontrar uma pobre velhinha
sem forgas para caminhar, desviava-se de seu caminho e a levava as costas até sua
casa, passando a imagem de “solidariedade” que o governo chinés pretendia vender
a populago.

Vergueiro (2010) afirma que as HQs sdo validos recursos metodolégicos, que podem
enriquecer a pratica pedagogica, pois as auxiliam os alunos a ampliar a compreensdo de conceitos e
enriquecer vocabulario, obrigando-os a pensar na informacdo e contextualiza-la, tendo carater

globalizador e também podem ser utilizadas em qualquer nivel escolar. O préprio autor explicita:

H4 vérias décadas, as histdrias em quadrinhos fazem parte do cotidiano das criancas
e jovens sua leitura e muito popular entre eles. A inclusdo das HQs na sala de aula
ndo é objeto de qualquer tipo de rejeicdo por parte dos estudantes, que, em geral, as
recebem de forma entusiasmada, sentindo-se, com sua utilizacdo, propensos a uma
participagdo mais ativa nas atividades em aula. As historias em quadrinhos
aumentam a motivagdo dos estudantes para o conteldo das aulas, agucando sua
curiosidade e desafiando seu senso critico (VERGUEIRO, 2010, p. 21).

Ainda segundo Vergueiro (2010), o professor, ao selecionar o material a ser utilizado em
sala de aula, deve levar em conta os objetivos, a tematica, a linguagem e o desenvolvimento
intelectual do aluno. De modo geral, o importante desta selecdo é considerar as caracteristicas dos
diversos ciclos escolares. E imprescindivel que o professor se familiarize com a linguagem deste

meio, conhecendo seu devido valor, para conseguir aproveita-lo em sua totalidade, pois:

Na utilizacdo de quadrinhos no ensino, é muito importante que o professor tenha
suficiente familiaridade com o meio, conhecendo 0s principais elementos da sua
linguagem e os recursos que ela dispde para representacdo do imaginario; domine
razoavelmente o processo de evolugdo historica dos quadrinhos, seus principais
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representantes e caracteristicas como meio de comunicacdo de massa; esteja a par
das especificidades do processo de producéo e distribuicdo de quadrinhos; e, enfim,
conheca os diversos produtos em que eles estdo disponiveis (VERGUEIRO, 2010, p.
29)

E importante destacar que sem o direcionamento correto das HQs em sala de aula n&o
havera nenhum beneficio pedagdgico, na utilizacdo daquelas, pois os alunos somente terdo um olhar

de entretenimento acerca do material.

Neste sentido destaca-se o papel do docente como mediador entre o contetdo didatico e as
HQs, pois um bom professor precisa utilizar-se de ideias inovadoras para construir o saber historico,
sendo “promotor da unido entre a competéncia académica (dominio dos saberes) e a competéncia
pedagogica (dominio da transmissdo do saber)”, fazendo conexdes do contetido com o cotidiano dos
alunos, detendo a “capacidade de estabelecer uma espécie de comunicagdo individual com seu

aluno, levando-o a ter intimidade com o passado” (SCHIMIDT, 2006, p 56).

Os quadrinhos como fonte histérica

A partir da reestruturacdo da historiografia, com o advento da Escola dos Annales, a no¢ao
do que pode ser usada como fonte historica ampliou-se. Sendo assim, pensamos que a historia em
quadrinhos pode ser enquadrada como uma fonte de pesquisa histérica, pois segundo Eisner (1999)
a histéria em quadrinhos é precursora da criagdo cinematografica. Contudo, 0 mesmo autor critica a
secundarizacdo que, mesmo com a expressiva influéncia que os Comics estenderam para diversos
tipos de publico, ainda se revela com o numero limitado de trabalhos sérios envolvendo-os
(EISNER,1999).

E um dado preocupante, pois acaba relegando alguns estudos ao campo amador, intencéo
esta que ndo seria muito rica para 0 mundo da arte sequencial. Além disto Gaiarsa (1970, p.115)
destaca que “os académicos dizem que os desenhos famosos das cavernas pré-histéricas, [...] que
foram a primeira historia em quadrinhos que ja se fez, eram um ensaio de controlar magicamente o

mundo. Ora [...] estes desenhos controlavam [...] a realidade e eram mégicos — sem mais”.

A historia em quadrinhos retrata a época em que foi produzida, bem como os pensamentos e
paradigmas de uma determinada sociedade, assim como outros géneros literarios € o proprio
cinema. Segundo Barros (2010), ndo é possivel a um autor se isolar de sua época e de outras épocas;
a sua propria época ele é preso por um contexto que Ihe impde um tom; a todas as épocas ele esta

preso por uma rede de leituras pela qual se deixa capturar. Mesmo que resista a todas as influéncias
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autorais e se contraponha a todas elas — se tal fosse possivel — neste caso ele também estara se
deixando construir pelo contraste. Com esta complexidade poderemos perceber como, em relacéo a
Historia Cultural, devemos estar preparados para nos municiar de multiplas fontes, de modo a
constituir uma série de conexdes entre histéria e ficcdo, além da apropriacdo de conceitos da

linguagem das HQs, para conseguirmos extrair mais informac@es e dialogar com este tipo de fonte.

Com Mafalda em sala de aula

Para falarmos sobre a personagem Mafalda, precisamos também conhecer o seu criador, 0
cartunista Joaquin Salvador Lavado, nascido no dia 17 de julho de 1932, na cidade de Mendoza,
Argentina. Popularmente conhecido como Quino, recebeu o apelido desde pequeno para diferencia-
lo de seu tio Joaquin Tejon. Seus pais eram espanhois da Andaluzia, mas ambos faleceram quando
Quino ainda era crianga.

Mafalda foi criada por Quino no ano de 1963, para uma campanha de publicidade de uma
marca local de eletrodomeésticos, e seu nome faz alusdo a marca para atender um pedido publicitario
de uma empresa de eletrodomésticos chamada Mansfield, com a especificacdo de que todos 0s
personagens deveriam ter o nome comec¢ado com a letra “M”.

Quino lembra-se de um filme chamado Dar la cara, baseado no romance de David Vifas,
onde aparece um bebé chamado Mafalda, e acha esse nome simpatico e expressivo, adotado-o para
sua personagem principal. O cliente da marca, porém, recusa a ideia e Mafalda é arquivada,
retornando apenas em setembro 1964, no semanario argentino Primeira Plana. A partir dai
continuou fazendo um enorme sucesso e até hoje continua sendo a histéria em quadrinhos latino-
americana mais vendida do mundo. Em 1965, Mafalda comecou a ser publicada no jornal El
Mundo e posteriormente na revista Siete Dias llustrados. Por decisdo de Quino, a ultima tirinha da
Mafalda foi impressa em 25 de junho de 1973 (QUINO, 2010).

Sdo vérias as publicagdes de Mafalda em portugués do Brasil: os gibis “Mafalda” volumes 1
ao 10, o livro “Mafalda inédita”, o compilado de todas as tirinhas “Toda Mafalda”, entre outros. Em
Portugal, o compilado foi lancado como “Toda a Mafalda” em comemoracdo aos seus 50 anos.
Atualmente, as historias da Mafalda também estéo disponiveis em formato digital (em espanhol).
(QUINO, 2010). As historinhas da turma da Mafalda ganharam versdo animada em duas
oportunidades: em 1981/82 com um filme de 75 minutos produzido por Daniel Mallo (“Mafalda, la
pelicula’ na Argentina ou “El mundo de Mafalda” na Espanha); e em 1993, com a producdo de
mais de cem episoddios mudos de cerca de um minuto de duragdo, dirigidos pelo cubano Juan
Padron. (QUINO, 2010).
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Mafalda € uma personagem, que retrata muito do contexto de sua criacdo, atraves dela
percebemos uma versao bem irénica dos acontecimentos ndo somente da Argentina, pais de origem
do autor, mas também da propria América Latina, no conhecido contexto historico no qual as maos
de ferro dos governos ditatoriais dominavam o continente.

A expressdo, como a fala da personagem é bem significativa. Observemos sua amiga
inseparavel, a liberdade. Esteticamente ela é representada como uma personagem bem pequena,
analogia 6bvia nos tempos de ditadura, em que Mafalda era elaborada. Esta sutileza, e algumas
vezes profunda ironia escancarada, traz-nos ricas analises através das tiras de Quino. Podemos
observar o olhar do autor diante aos fatos histéricos ocorridos em seu pais e na propria América

Latina e no mundo. Um exemplo disso transparece na tira a seguir:

LIBERDADE
= R _z 5 a(‘!,%

S

'~ o1l como vocé
£ PEQUENINHAL
QUAL E SEU
NOoOAME 72

ReS
IA TIROU SLA CON-
N CLUSAC ESTUPIDAT
‘4:(::%_4: TODO © MUNDD TIRA
LAAA CONCLUSAO
ESTUPIDA QUANDO
| ME CONRECE

Figura I — Fonte: QUINO, 2010.

Note-se aqui 0 recurso usado por Quino: a auséncia de fala (no 3° quadrinho), sugerindo
sentido ao siléncio da garota que, no caso, remete o leitor ao grau de estupefacdo diante da
apresentacdo de Liberdade. Nesse caso, o siléncio ndo é vazio (ORLANDI, 2007), mas carregado de
sentidos. Para o quadrinheiro, a auséncia do trago caracteristico da expressao oral, circunstancia o
ndo dito como o siléncio que significa, deixando ao leitor o deleite de adivinha-lo, no conjunto dos
demais tracos expressivos do rosto de Mafalda. Somente um género como as HQ pode valer-se de

um discurso com tal eloquéncia e singularidade.

Faculdade de Educacéo Tecnologica do Estado do Rio de Janeiro — FAETERJ-Petropolis/FAETEC
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Sdo os quadrinhos fazendo com que a Historia continue exercendo o que FERRO (1983,
p.12) chama de “uma dupla fun¢do, terapéutica e militante”. Nessas fun¢Ges encontramos uma
postura missionaria, que exalta a magnificéncia de um passado glorioso e também a militancia que
denuncia e defende, apaixonadamente, um ponto de vista. Para Umberto Eco (1969 apud QUINO,
2010), para compreendermos a personagem Mafalda, devemos tracar um paralelo entre ela e o
norte-americano Charlie Brown, pois ambos sdo criancas, que vivem no mesmo periodo historico,

porém apresentam realidades completamente diferentes. Ainda segundo Eco:

Charlie Brown pertence a um pais prospero, a uma sociedade opulenta na qual
procura desesperadamente integrar-se mendigando solidariedade e felicidade; a
Mafalda pertence a um pais cheio de contrastes sociais que, no entanto, mais nao
pede que integra-la e torna-la feliz, coisa que a Mafalda recusa, afastando todas as
tentativas. O Charlie Brown vive no seu universo infantil de onde, em rigor, 0s
adultos estdo excluidos (apesar de as criangcas aspirarem a comportar-se como
adultos); a Mafalda vive em continua dialética com o mundo adulto, que ndo estima
nem respeita, antes pelo contrario, ridiculariza e rejeita, reivindicando o seu direito a
permanecer uma menina que ndo quer assumir o universo adulterado dos pais.

Mafalda critica, ironiza e ridiculariza esse papel que ela ndo quer assumir. A ironia € um
instrumento que o autor utiliza para compor o humor que ultrapassa a comicidade, leva a refletir
sobre esse discurso aberto, no qual ha uma mensagem de contestacdo, revolta e que clama por
mudangas. Nas tirinhas apresentadas abaixo temos exemplos deste descontentamento da

personagem:
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Figura Il — Fonte: QUINO, 2010.

De acordo com Hall (1999), o que marca a década de 1960 € a preocupagao com 0S grupos
minoritarios, transformando de alguma forma as culturas de classe, género, etnia, raca e
nacionalidade, as quais eram consideradas como estruturas solidas no passado. Essas
transformagdes mudaram também as identidades dos individuos abalando as estruturas. Em varios
momentos temos também um panorama sobre a pequena burguesia que esta se formando em toda a
América Latina e os apelos de consumo desta sociedade: casa propria, automovel, televisdo, o que
nesta época era bastante comum nos paises subdesenvolvidos, demonstrando claramente a
preocupacdo da classe média de poder ter alguma coisa que lhe atribua distincdo social e

econdmica, como podemos ver nas seguintes tirinhas:
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Figuras I11 e 111 — Fonte: QUINO, 2010

Além deste advento do poder de consumo e as questdes das ditaduras na América Latina,
Mafalda apresenta questdes como as dificuldades para pagar as contas que as familias tinham,
aborda o imaginario associado a Guerra Fria, o desemprego, as dificuldades para manter um status
social ligado a posse de determinados bens de consumo.

Sua familia apresenta um carater ambiguo ao se identificar com o capitalista que explora e
sente receio em ser identificado com o proletariado, assim como toda a pequena burguesia da época,
e embora deseje, nunca conseguird alcancar o status de alta burguesia.

Desta forma reforcamos o potencial de fonte da HQ, pois a mesma nos apresenta o
panorama historiografico da época que o produziu, como podemos ver nestas tirinhas que abordam
0 imaginario relacionado com a Guerra Fria:

Faculdade de Educacéo Tecnologica do Estado do Rio de Janeiro — FAETERJ-Petropolis/FAETEC



97
Democratizar. v. X, n. 2, jul./dez. 2017. ISSN 1982-5234.

SE0S AMERICANOS \l CLARO, FILIPE. SE

E0S RUSSOS ESTAO | | ALGUEM TEDISSER QUE | | 75 5 &)
DIZENDO QUE QUEREM 0 \|  VACA VOA, VOCEVAI | |5, £k 535 9%
PESARMAMENTO, ACHO | ACREDITAR, NAD__ i
QUE£ PORQUERLES | €7 R o X

PROGA! VOCE NAO

QUEREM MESMO!
: e MODA MESMO’

TENHO QUE FAZER MINHA

ENTAO ACHO QUE S6
LICAO DE CASA! DA TEMPO DE BRIN-
TENHO QUE CAR DE GUERRA
7 mzuz UMA ENTREGA! | | NUCLEAR, NAO £7 sﬁgwf's%rzcrﬁ?
EEU TENHO k«.
\\‘ QUE VER MEU { ¢

PROGRAMA DE TV!

Figura IV — Fonte: QUINO, 2010.

E interessante ressaltar que cada sociedade possui seu imaginario especifico e variavel,
podendo este ser, individual ou coletivo. Desta forma, o que é realidade e 0 que € imaginario
misturam-se e variam dependendo de diversos fatores (PATLAGEAN, 1998). Para Assungdo
(2004), o imagindrio é tdo verdadeiro e real que ele utiliza o termo “vida concreta”. O interessante
das contestacdes de Mafalda é que elas ndo sdo apenas relativas & Argentina, mas também sobre
todo o contexto em que a América Latina esta envolvida, que é reflexo do cenério global, como

podemos ver:

O universo da Mafalda ndo é apenas o de uma Ameérica Latina metropolitana e
evoluida; é também de um modo geral e em muitos aspectos, um universo latino, e
isso faz que ela surja mais compreensivel do que muitas das personagens da banda
desenhada norte-americana; enfim, a Mafalda é, em qualquer caso, um “hero6i do
nosso tempo” e isto ndo parece uma qualificacdo exagerada para a pequena
personagem de papel e tinta que Quino nos propde. J& ninguém nega que a banda

! Conforme Barros (2004, p.222) “De acordo com esta definigdo, existe uma interface possivel do Imaginario ndo
apenas com o campo das “representagdes”, mas também com o ambito dos “simbolos”. Neste sentido, deveremos
lembrar que € possivel se falar em “simbodlico” apenas quando um objeto, uma imagem ou uma representagido s&o
remetidos a uma dada realidade, ideia ou sistema de valores que se quer tornar presente (a espada como simbolo da
justi¢a). Uma imagem, portanto, pode se ver revestida de significado simbdlico”.
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desenhada seja (quando atinge um alto nivel de qualidade) uma observadora de
costumes: e na Mafalda refletem-se as tendéncias de uma juventude inquieta, que
assumem aqui o aspecto paradoxal de uma dissidéncia infantil, de um eczema
psicoldgico de reacdo a comunicacdo de massas, de uma urticaria moral provocada
pela ldgica dos blocos, de uma asma intelectual causada pelo cogumelo atémico. J&
que os nossos filhos se vao tornar — por escolha nossa — outras tantas Mafaldas, ndo
sera imprudente tratarmos a Mafalda com o respeito que merece uma personagem

real (ECO, 1969 apud QUINO, 2010).

Mafalda posiciona-se em relagdo ao micro e ao macro universo por meio do questionamento
acerca das atitudes das demais personagens com quem ela se relaciona: pais, professores, amigos
(Susanita, Manolito, Felipe, Liberdade, Miguelito), seu irmao cacgula (Guile), entre outros. Na
opinido de Mafalda, o mundo esta doente; na condicdo de uma crianca, coloca-se de forma reflexiva
diante ndo sé dos acontecimentos mundiais como também da postura dos outros em relacdo a estes,

como podemos observar nas tiras, a seguir:

W £, PARECE ME|O ABAT)DO. . QUAIS SA0 0S5 | \
VOCE ACHA QUE ELE ESTA DOENTE, SINTOMAS? DOR NA ASIA
L MESMO? .

N ——
| |

(o) !
—
GUND
T
VAMOS ESCUTAR O [‘ﬁ 0 DOENTE BORME, MENE,
NOT|C|ARIO PARA VER | CONTINUA MAL ™ n /vs/ng;:/R se ﬂ’/

COMO VAI O DOENTE.., /| |, W ’
==Y

Figura V — Fonte: QUINO, 2010.

Umberto Eco analisa esta met&fora de o “mundo estd doente”, trazida por Quino:

O mundo, o dos grandes, esta doente. Sofre de distirbios da circulagdo monetaria e
de uma infeccdo galopante que é consequéncia direta do moralismo sexo-fobico: a
superpopulacdo. N&do vem nada a calhar. E ndo se percebe porqué. Isto é, a Mafalda
ndo percebe. Nem poderia. As criangas valem-se da ldgica, as normas econdmicas e
as repressivas nada tém de I6gico. Dentro de alguns meses, quando tiver aprendido a
ler, a Mafalda podera consultar as publica¢cGes do Clube de Roma, os relatdrios do
MIT e os escritos de Reich Brown, Marcuse, Fromm. Entdo compreendera.
Compreendera que nao ha nada a compreender para além da obtusidade dos homens,
que é mesmo inexplicavel e de proporcdes inconcebiveis, e compreendera que as
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suas perguntas, pelo menos por agora, estdo destinadas a continuar sem resposta. No
entanto é das perguntas sem resposta que nascem as revolucdes (ECO, 1969 apud
QUINO, 2010).

Outro ponto que devemos ressaltar trata-se do vestido da personagem: Mafalda sempre se
apresenta trajada com um vestido vermelho. Esta cor do vestido, sempre constante, remete-nos a
uma ideologia atuante nesse contexto ditatorial t&o repressor das ditaduras. Vermelho é a cor da
bandeira comunista, a qual representa a revolugdo em busca da liberdade, vinda da Revolugédo
Francesa e da Revolucdo Russa, o sangue derramado da oprimida classe operaria. Todos estes
pressupostos e dados histdricos sobre as décadas de 1960 e 1970, apresentadas por Quino, por
intermédio de Mafalda, constituem-se em uma ferramenta metodoldgica e uma fonte historica

extremamente rica para ser trabalhada em sala de aula, principalmente na disciplina de Historia.

Consideracoes finais

Este artigo se propds a refletir sobre a importancia das Historias em Quadrinhos (HQSs)
como recurso didatico nas aulas de Historia, bem como as possibilidades de utilizacdo desse
recurso, no que diz respeito a personagem Mafalda criada pelo cartunista Quino.

Como ja visto, as tiras da Mafalda dialogam com seus varios contextos histéricos, tanto com
0 de sua producao quanto com aquele em que o aluno esta inserido. Se o olhar do estudante se volta
somente para o significante sem mobilizar significados, os varios discursos presentes nas tiras ndo
se materializam nas leituras do aluno, para que estes possam compreender melhor a momento
histérico em que estas tirinhas foram criadas e como estas representavam o imaginario e o contexto
de sua época. A sala de aula configura-se, portanto, em um espaco de producdo e didlogo de
diferentes discursos e ideologias. Tanto 0s sujeitos-alunos como o sujeito-professor alternam-se
nesse posicionar axiologicamente.

Através das analises realizadas nos PCNs, compreendemos que o professor de Historia tem
0 dever de fazer com que o aluno amplie a compreensdo de sua realidade, confrontando-a e
relacionando-a, para que se torne um cidaddo critico e atuante, percebendo-se como sujeito
histdrico. Para alcancar estes objetivos € papel do professor, segundo os PCNs, trabalhar com os
meios de informacdo que os alunos utilizam fora da escola como, cinema, fazendo-os refletir sobre
a carga ideoldgica que estes trazem e o que eles representam.

Esperamos que essa pesquisa tenha contribuido para a compreensdo da importancia das
Histérias em Quadrinhos como fonte historica. Bem como tenha conseguido refletir os possiveis
usos e aspectos que podem ser estudas dentro das mesmas. Possibilitando a compreensdo da

importancia do planejamento prévio das atividades, reforcando que o professor é, na verdade, um



100

eterno pesquisador. Concluimos com uma instigante frase de Paulo Freire: “Sem a curiosidade

gue me move, que me inquieta, que me insere na busca, ndo aprendo nem ensino”.
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Resumo: Este artigo tem por objetivo apresentar algumas consideracdes decorrentes de uma
pesquisa sobre a possibilidade do uso das histérias em quadrinhos da personagem Mafalda, na aula
de Histdria, analisando a presenca do conhecimento histérico nas historias em quadrinhos, um meio
comunicacional ainda pouco pesquisado pelo campo disciplinar. Tomamos como base reflex6es
tedricas que entendem o conhecimento histérico como um atributo de todo individuo em sua vida
cotidiana (RUSEN).

Pacavras-chave: Historias em quadrinho. Ensino de Histdria. Mafalda. Fonte historica.

Abstract: This article aims to present some considerations arising from a research on the possibility
of using the comic strips of the character Mafalda, in History class, analyzing the presence of
historical knowledge in comic books, a communication medium still little researched by the field of
History. Based on reflections that understand historical knowledge as an attribute of every
individual in his daily life (RUSEN).
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