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Apresentacio

A pratica do ensino de poesia nas escolas brasileiras tem sido posta & margem no
planejamento de muitos professores de Lingua Materna e Literatura (OLIMPIO, 2008; CASSADO,
2009; SILVA, JESUS, 2011). Mesmo que alguns desses docentes compreendam a potencialidade
que possa advir da leitura de poesia, muitos deles sentem-se tolhidos no trabalho com este género,
pelo fato de a poesia apresentar amplitude de interpretacdes e diversas formas de abordagem, uma
vez que apresenta um codigo aberto (BLIKSTEIN, 1995, p. 45-46).

Deve-se atentar para dois fatores negativos desfavoraveis a execucdo de propostas
pedagogicas no ambiente escolar'. O primeiro deles é a predominncia, por parte dos alunos e até
de alguns professores, da falta de leitura, principalmente do texto literario. O segundo fator ¢ a
desmotivacdo, frequente em todos os niveis escolares: os docentes parecem precisar encontrar
estratégias didaticas eficazes para motivar os alunos a lerem poesia (ou mesmo outros géneros) e
participar de forma espontanea das aulas (LERNER, 2002). Para isso, docentes sao levados a buscar
orientacdes as mais diversificadas possiveis, a fim de incentiva-los e prender-lhes a atengao.

Ademais, alguns livros didaticos distribuidos nas redes escolares acabam, na maioria dos
casos, nao enriquecendo o ensino (OLIVEIRA, 2010). Embora possam dispor da tematica almejada
pelos professores, ndo apresentam subsidios favordveis para um trabalho significativo de reflexao
critica e andlise a ser realizado numa aula de Literatura, pois os conteudos fornecidos neles
geralmente apresentam uma visao simplificada das obras literarias. Some-se o fato de os professores

lidarem com os poemas de uma forma que ndo facam parte do universo dos alunos, isto &,
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apresentam-nos de modo tdo distante da realidade deles que estes ndo se manifestam de forma
prazerosa pelo estudo daqueles (KAUFMAN, 1995).

Outro aspecto relevante trata da concepgdo de leitura que subjaz as propostas nos materiais
didaticos e nas atividades elaboradas pelo docente. O foco, em geral, recai na busca pelo
entendimento pretendido pelo autor, “foco no autor” (KOCH, 2008, p. 9), em detrimento de uma
leitura interacional, enriquecida pela contribui¢do da gama de conhecimentos mobilizados pelo
leitor no processamento do texto.

Em contrapartida, h4 profissionais comprometidos com a educagdo escolar que reconhecem
a relevancia do ensino da poesia durante e apos a formagdo do individuo, visto que a poesia pode
ser analisada por variados focos, como afirmam os Parametros Curriculares Nacionais — doravante
PCN (2006, p. 74-78), englobando-se niveis sintdticos, morfologicos, semanticos, lexicais e até
estéticos.

A utilizacdo do género estimula nos alunos leitores um desenvolvimento intelectual e
ampliacao de saberes (curriculares ou ndo), gerados a partir do contato assiduo com as obras e na
inter-relacdo com o conhecimento prévio e de mundo de cada um (INFANTE, 1998). Do que, de
outro modo, formam-se cada vez mais cidaddos ndo criticos, em grande parte devido a falta de
leitura ou, ainda, de compreensao do que se 1€ (MARCUSCHI, 2008, p. 230-234).

Assim, conforme estas reflexdes introdutorias, estamos inclinados para um trabalho com a
poesia que privilegie a fruicdo estética da linguagem, dinamizada pelos diversos conhecimentos
utilizados pelo leitor. O artigo propde-se, entdo, a salientar a imprescindibilidade de se trabalhar
com esse género em sala de aula/ a partir da sala de aula e ressaltar os beneficios que podem ser
obtidos por meio dessa pratica interacional, com vistas a transformar os alunos em leitores

competentes, sujeitos criticos e, consequentemente, amantes de leitura.

Ensino de poesia: alguns entraves

A orientacao que se tem dos PCN acerca do papel a ser desempenhado pelos professores no
ensino de literaturas diverge em larga escala do que se tem presenciado no pais nos ensinos
Fundamental e Médio, nos quais, em geral, predomina a énfase nas caracteristicas de movimentos
literarios (descartando assim as multiplas possibilidades que um poema pode oferecer), em geral
com o mero intuito de que os alunos sejam aprovados em vestibulares, como afirma Cassado
(2009). Essa abordagem didatica ndo proporciona aos discentes a habilidade de analisarem os
textos, de levantarem questdes a partir destes. O necessario ¢ “fazer da escola um ambito propicio
para a leitura, ¢ abrir todas as portas dos mundos possiveis, ¢ inaugurar um caminho que todos

possam percorrer para chegarem a ser cidadaos da cultura escrita” (LERNER, 2002, p.75).



Marcuschi (2008, p. 230) demonstra o posicionamento inferior do Brasil em duas pesquisas
realizadas para se avaliar a compreensao da leitura de estudantes brasileiros do Ensino Fundamental
e Médio (uma pela Organizacdo para a Cooperagdo e o Desenvolvimento Economico — OECD-
PISA —, e outra pelo INEP no teste do Sistema Nacional da Avaliagdo da Educagdo Basica — o
SAEB —, em 2001). Ressalta-se, entdo, a importancia da leitura e da compreensdo no dia a dia, que

¢ necessaria nas interagdes sociais, ou, como afirma Kleiman (2004):

A concepg¢ao hoje predominante nos estudos de leitura € a de leitura como pratica social
que, na Lingiiistica [sic] Aplicada, é subsidiada teoricamente pelos estudos do letramento.
Nessa perspectiva, os usos da leitura estdo ligados a situagdo; sdo determinados pelas
historias dos participantes, pelas caracteristicas da instituicdo em que se encontram, pelo
grau de formalidade ou informalidade da situagdo, pelo objetivo da atividade de leitura,
diferindo segundo o grupo social (KLEIMAN, 2004, p. 14, grifos nossos).

Ou seja, o ensino deve ser significativo na vida dos jovens leitores. Para isso alcangar, o professor
precisa abrir mao de suas praticas tradicionais e dinamizar a forma de operar os contetidos em aula.
Assim, os estudantes poderdo criar situagdes favoraveis para a formulagdo de entendimento da
proposta abordada, pois como orientam os PCN “trata-se, prioritariamente, de formar leitores
literarios, em outras palavras, de ‘letrar’ o aluno, fazendo-o apropriar-se daquilo a que tem direito”.
(BRASIL, 1998, p. 55, grifos nossos).

Lajolo (2002, p. 12) afirma que o poema ndo deve ser abordado por seu aspecto formal, de
base tedrica, pois “este tipo de pratica transforma a leitura numa atividade reprodutora que
desconsidera o papel da escola enquanto institui¢do social”. O problema, diz a autora, “¢ que os
rituais de iniciagdo propostos aos nedfitos ndo parecem agradar: o texto literario, objeto de um nem
sempre discreto, mas sempre incomodo desinteresse enfado dos fié¢is — infidelissimos, alids — que
ndo pediram para ali estar” (ibid, ibidem). Nesse sentido, Gebara levanta algumas inquietacdes

pertinentes:

Como trabalhar com géneros literarios que ndo parecem fazer parte do cotidiano? Como
torna-los significativos para os nossos alunos? Como trabalhar com a autoria em géneros
que exigem dominio da tradig@o e uma busca pela inovagao - recorte da matéria linguistica
¢ tematica de forma singular? (GEBARA, 2011).2

Ora, ndo ¢ apenas a leitura de poesia que desenvolve o senso critico, outros géneros também
o fazem. Talvez o problema seja maior: a forma como o texto ¢ trabalhado na sala de aula ¢, muitas
vezes, usado como pretexto para extracao de conteudos gramaticais e afins; além disso, as perguntas
de compreensdo ndo exploram as entrelinhas do texto e seus outros aspectos’ (MARCUSCHI,

2008). Espera-se ¢ que as aulas de Literatura possam permitir aos alunos dialogar entre si, de forma

2
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que exista neste espago um elo entre docentes e discentes, ¢ “privilegiar o debate, sobretudo, por ser
um instrumento democratico, por ser um momento de todos revelarem, se quiserem, seus pontos de
vista, suas discordancias, certos de que ndo estdo sendo avaliados” (PINHEIRO, 2002, p. 66).
Segundo Gebara (2011), quando ocorre um ensino de poesia, apresenta-se uma Vvisdo
erronea, pois os poemas sao utilizados somente para atos de recitagdo ou dramatizagdo, perdendo
parte de sua riqueza. No entanto, a poesia ¢ abrangente, como diz Faraco “inclui as mais diversas
composi¢cdes, desde os simples textos liricos e ingénuas composi¢des folcldricas até complexos
poemas e textos elaborados com jogos linguisticos” (2003, p. 80-81 apud NUNES, 2012). E o que

também afirma o poeta ¢ ensaista José Paulo Paes, ao dizer que

O texto poético € o espago mais rico e amplo, capaz de permitir a liberacdo do imaginario e
do sonho das pessoas. E preciso que o fato poético esteja muito presente e seja bem
trabalhado pela escola para que o universo escolar possa romper o tédio e a indiferenca com
que muitas vezes se vé recoberto. Um mundo sem poesia ¢ o mais triste dos mundos.
(PAES, 1995, p. 1).

Portanto, a partir do contato com a literatura, os alunos podem adquirir novos conhecimentos e
desenvolver habilidades com o texto.

Infelizmente, como se tem constatado, o ato de leitura de poesia no ambiente escolar tornou-
se pouco praticado. Como Cassado (2009, p. 57) evidencia, “a sala de aula muitas vezes faz
contraponto com a poesia, coloca-a a margem, realcando a técnica, as especificidades da forma, mas
sem trazer o antes da poeticidade: a criagdo, a arte”. Deste modo, professores precisam evidenciar a
importancia do ensino de poesia e, consequentemente, sua relevancia na vida dos leitores. Em
outras palavras, reconhecer que podem formar cidadaos mais criticos, tal como Infante (1998, p. 46)
afirma: “a leitura é o meio de que dispomos para adquirir informag¢des e desenvolver reflexdes
criticas sobre a realidade”.

Conforme Gebara (2011), a selegdo dos poemas presentes nos livros para a elaboragdo de
atividades geralmente ndo se da pela escolha dos alunos. Sobre isso, Kaufman (1995, p. 45) ressalta
que “para selecionar um texto, é necessario ter consciéncia de que os materiais devem estar
relacionados a série correspondente”. Além disso, se o educador ndo possuir um habito de ler poesia
ou afinidade com o género, pouco provavelmente ele conseguird efetivar essa proposta e convencer
seus alunos (CUNHA, 1986, p. 95), comprometendo o trabalho a ser realizado e ndo alcancando o
éxito esperado. Precisamente, nas palavras de Bamberger (1991, p. 74-75), “a personalidade do
professor e, particularmente, seus habitos de leitura, sdo importantissimos para desenvolver os

interesses ¢ habitos de leitura nas criancas, sua propria educacdo também contribui de forma

3 Marcuschi, na mesma obra, elenca nove tipos de perguntas de compreensio comumente utilizadas nos livros didaticos,
e demonstra que a maioria delas ¢ fundada exclusivamente no fexto, sendo quase um quinto de pura copia, € pouco mais
da metade, para ser respondida, requer informagdes textuais.



essencial para a influéncia que ele exerce”. As discussdes expostas anteriormente estdo presentes

nos PCN ao se posicionarem desta forma quanto ao ensino de poesia:

Oferecer ao aluno a oportunidade de descobrir o sentido por meio da apreensdo de
diferentes niveis ¢ camadas do poema (lexical, sonoro, sintatico), em diversas e diferentes
leituras do mesmo poema, requer dedicacdo de tempo a essa atividade e percep¢do de uma
outra logica analitico interpretativa que ndo aquela de um academicismo estereotipado,
que acredita que ensinar poesia ¢ ensinar as técnicas de contar silabas e classificar versos e
rimas (BRASIL, 2006, p. 78, grifos nossos).

Assim, dispor-se a explorar os poemas de uma forma a se afastar do referido academicismo
estereotipado implica maior cuidado e planejamento da aula, a fim de que ndo se continue
procedendo com a mesma visdo equivocada e requer dedicagdo a exploragdo da linguagem que cria
sentido no texto. As Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM), semelhantemente,
destacam que “formar para o gosto literario, conhecer a tradi¢do literaria local e oferecer
instrumentos para uma penetracao mais aguda nas obras” (2008, p. 69) sdo fatores inquestionaveis.

No ensino de poesia nos niveis fundamental e médio, percebem-se dois enfoques
metodologicos distintos. No primeiro, nota-se uma abordagem exaustiva com énfase em elementos
gramaticais (sintaticos, morfoldgicos etc.), muito usada por tradicionais professores de Lingua
Materna. O problema ndo se encontra em utilizar poemas com os fins destacados; reside, sobretudo,
em utiliza-los somente para isso. No segundo, verifica-se uma tendéncia de abordagem pautada no
academicismo estereotipado — qual seja, enfatizar as caracteristicas memorizantes dos estilos de
época, biografia de autores e datas de publicacdo das obras. Distingue-se da anterior quanto aos
fins, mas ¢ igualmente fechada e ndo ampla; além disso, ¢ falha, ocorrendo-se, assim, uma
exploragdo do poema apenas como integrante de um determinado movimento literario (dai
atividades de comparacao dos movimentos, pois sdo vistos como coisas fixas, feitos de regras
invariaveis), ou ainda, pede-se que o aluno o interprete. Artificialmente, sdo oferecidos para leitura
poemas que se encaixem no modelo, prototipos, mantendo-se alheio o fato de alguns poemas de tal
ou qual estilo ndo espelharem as caracteristicas preconizadas.

E possivel que o professor cometa, entdo, outro engano: partindo do pressuposto de que um
poema possui apenas sua interpretagdo, leva os alunos a transformarem-no em algo finito, objetivo,
meramente comunicacional®, ainda que a poesia ndo possa ser expressa por outras palavras sendo
aquelas usadas em sua composi¢ao. Décio Pignatari (2005, p. 50), poeta e estudioso de semiologia,

compara essa peculiaridade da poesia com a escrita ideogramica (a escrita chinesa, por exemplo,

* Deve-se reforcar que a poesia possui sim um efeito de comunicagiio, o fato é inclusive um dos principais assuntos
abordados na obra de Pignatari, a ser vista a frente; este efeito, entretanto, diferencia-se do jornalistico, ou seja, da ideia
habitual de comunicagdo, de algo que seja para transmitir informacdes. Contudo, este ndo € o objetivo do presente
artigo.
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utiliza-a): assim como cada ideograma ndo tem um sinénimo, a poesia tampouco o tem. Um poeta,
nesse sentido, ndo quer dizer algo, ele simplesmente diz (PAZ, 1990). A linguagem poética
diferencia-se de uma linguagem jornalistica, por ndo ser pragmatica (i.e., ndo tem a finalidade de
transmitir informag¢des, como uma noticia); e, ndo tendo carater pragmatico, seu fim residiria em si.

Ou, como pouco adiante Pignatari explicita:

Vocé nao pode dar um sindnimo a um poema. No entanto, de acordo com o “vicio logico”
ocidental, quando pedem para vocé€ “interpretar” um poema, uma composi¢do musical, um
quadro, quando pedem para vocé dizer “o que o autor quis dizer” — ndo ¢ justamente um
“sindnimo” que estdo pedindo a vocé? (PIGNATARI, 2005, p. 51).

Outro equivoco, igualmente comum nos estudos poéticos, € o de que, tendo concluido que a
interpretagdo nao pode ser apenas uma, os alunos argumentam que, portanto, qualquer interpretacao
que se formule estara correta. O poema, como qualquer obra de arte (uma pintura, um romance
etc.), € como uma maquina de gerar interpretagdes’; logo, as possibilidades sdo vdrias, mas ndo
infinitas, “ha, pois, limites para a compreensao textual” (MARCUSCHI, 2008, p. 242).

Uma interpretacdo deve estar fundamentada naquilo que o texto oferece (titulo, estrutura,
métrica etc.), também em informagdes historicas e biograficas®. Contudo, como esses conceitos sdo
trabalhados em vestibulares? Em 2005, o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), utilizou um
poema de Carlos Drummond de Andrade, “A danca e a alma”, em uma questdo, na qual os
vestibulandos deveriam interpretar o poema para que pudessem responder as duas questdes da

prova, como se observa na Figural:

FIGURA 1— Proposta do Enem 2005

® A expressdo é de Umberto Eco. Cf.: ECO, Umberto. Apostilas a “O nome darosa”. In: . O nome da rosa. Rio de
Janeiro: BestBolso, 2012.

® Deve-se chamar a atenco para o fato de que a interpretacio de um texto nunca deve estar presa ao chamado
biografismo. Contudo, informacdes desse devem ser levadas em conta e, em alguns casos, podem contribuir a analise
(mas nunca sdo fatores determinantes). Para isso, vejam-se, por exemplo, as diferencas entre as analises de Antonio
Candido (1985, p. 33) no poema de Tomés Antonio Gonzaga e no de Alvares de Azevedo.
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ENEM 2005

PARTE OBJETIVA )
ANTES DE MARCAR SUAS RESPOSTAS, ASSINALE, NO ESPACO PROPRIO DO CARTAO-RESPOSTA, A COR DE SEU CADERNO DE QUESTOES.
CASQ CONTRARIO, AS QL’ES‘I‘O.ES DA PARTE OBJETIVA DA SUA PROVA SERAO AVULADAS,

As questdes 1 e 2 referem-se ao poema.
A DANGA E A ALMA

A DANGA? Nio é movimento, Um estar entre céu e chio
stibife gesto musical. novo dominio conquistado,
E concentragdo, num momento, onde busque nossa paixdo
da humana graga nafural. libertar-se por todo lado...
No solo ndo, no éter pairamos, Onde a alma possa descrever
nele amariamos ficar. suas mais divinas parabolas
A danga — ndo vento nos ramos: sem fugir & forma do ser,
seiva, forga, perene estar. por sobre o mistério das fabulas.
(Carlos Drummeond de Andrade. Obra completa. Rio de Janeiro: Agular, 1064, p. 385.)

1

A definigdo de danga, em linguagem de diciondrio, que mais se aproxima do que esta expresso no poema &

(A) a mais antiga das artes, servindo como elemento de comunicagde e afirmagdo do homem em todos os
momentos de sua existéncia.

(B)  aforma de expressdo corporal que ultrapassa os limites fisicos, possibilitando ac homem a liberagdo de seu
espirito.

(C) amanifestagdo do ser humano, formada por uma seqiéncia de gestos, passos & movimentos desconcertados.

(D) o conjunto organizade de movimentos do corpo, com ritmo determinado por instrumentos musicais, ruidos,
cantos, emogdes efe.

(E) o movimento diretamente ligado ao psiguismo do individuo e, por consegiéncia, ao seu desenvolvimento
intelectual & & sua cultura.

2

O poema “A Danga & a Alma" é construido com base em confrastes, como “movimente” e “concentragdo”™. Em uma
das estrofes, o termo gue estabelece contraste com golo &:

(A) éter. (B) seiva. (C) chio. (D) paixao. (E) ser.

Fonte: ENEM 2005, caderno amarelo.’

Ambas as questdes se baseiam, supostamente, em uma ideia de interpretacdo textual, ou
seja, subentende-se que a partir de uma leitura atenta e correta do texto, o aluno estara capacitado
para respondé-las. A primeira questdo, desfavoravelmente, propde uma restricdo a uma palavra
presente no poema. Parte dele ¢ reduzida a uma significacdo fundamentada no senso comum, em
um significado restrito, de diciondrio (que seria mais bem expressa pela op¢do B, segundo o
gabarito). Contrariamente, a poesia, tal como a filosofia, liga-se ao senso critico, ou mais ainda,

como classificava Aristoteles, refere-se ao universal®:

Por “referir-se” ao universal entendo eu atribuir a um individuo de determinada natureza
pensamentos e agdes que, por liame de necessidade e verossimilhanga, convém a tal
natureza; e ao universal, assim entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes as suas
personagens (ARISTOTELES, 1984, p. 249).

" Disponivel em: <http://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2013/06/enem2005amarela.pdf>.

8 Reconhece-se que a relagdo atual de poesia/filosofia ndo ¢ vista de forma tio simples como o propds Aristoteles em
sua época; antes, ¢ permeada de varias discussdes, argumentando-se que um dos maiores inimigos da poesia é
justamente a filosofia, sendo as duas conflitantes (cf., dentre outros: CICERO, Antonio. Poesia e filosofia. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2012). Em todos os casos, ¢ possivel chegar ao consenso de que tanto uma como a outra
ndo se enquadram numa visao de senso comum, tampouco, como o Estagirita igualmente afirmou (cf. o capitulo IX da
Poética), referem-se ao “particular”.
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A segunda questdo pretende trabalhar, supostamente, um conceito de antitese de forma
pouco relevante, acabando por ndo levar o aluno a explorar a sonoridade ou a materialidade da
palavra (como se vera mais adiante ao comentar-se sobre o poema “No meio do caminho”), quando
“deve-se compreender a lingua poética no que a une e no que distingue da lingua falada: deve-se
compreender sua natureza propriamente linguistica” (BRIK, 1976, p. 139). Além disso, ndo leva o
aluno a identificar que Drummond mostra a danga por uma nova perspectiva, que ¢ exatamente o
contrario do que se pede na questdo 1.

Posteriormente, o ENEM, no ano de 2009, usou outro poema de Drummond, “Confidéncia
do Itabirano”, numa questdo em que os candidatos deveriam chegar a uma interpretacdo que
considerasse a nogao ensinada sobre o movimento artistico a que fazia parte (Modernismo), junto

com outras peculiaridades da obra do poeta, como demonstrado na Figura 2:

FIGURA 2 — Proposta do Enem 2009

135 .

Confidéncia do Itabirano

Alguns anos vivi em ltabira.

Principalmente nasci em ltabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

MNowventa por cento de ferro nas calcadas.

Qitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida & porosidade e
[comunicacdo.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de ltabira, de suas noites brancas, sem mulheres e
[sem horizontes.

E o habito de sofrer, que tanto me hivene,

& doce heranca itabirana

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:
esta pedra de ferro, futuro aco do Brasil,

este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;

este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionaro puablico.

ltabira € apenas uma fotografia na parede.
Mas como dail

ANDRADE, C. D. Poesia completa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar. 2003
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Carlos Drummond de Andrade &€ um dos expoentes do
movimento modemista brasileiro. Com seus poemas,
penetrou fundo na alma do Brasil e trabalhou poeticamente
as inquietudes e os dilemas humanos. Sua poesia & feita
de uma relacdo tensa entre o universal e o particular, como
se percebe claramente na construcdo do poema
Confidéencia do Itabirano. Tendo em wista os
procedimentos de construcdo do texto literario e as
concepcdes artisticas modernistas, conclui-se gque o
poema acima

© representa a fase heroica do modemismo, devido ao
tom contestatorio e a utilizacdo de expressdes e usos
linguisticos tipicos da oralidade.

@ apresenta uma caracteristica importante do género
linco, que € a apresentacdo objetiva de fatos e dados
historicos.

® evidencia uma tensdo histérica entre o “eu” e a sua
comunidade, por Iintermédioc de magens que
representam a forma como a sociedade e o mundo
colaboram para a constituicdo do individuo.

® critica, por meio de um discurso irénico, a posicdo de
inutilidade do poeta e da poesia em comparacdo com
as prendas resgatadas de Itabira.

@ apresenta influéncias romanticas, uma vez que trata
da individualidade, da saudade da infancia e do amor
pela terra natal, por meio de recursos retdricos
pomposos.

ENEM 2009

Fonte: ENEM 2009, questio 135, caderno azul.’

O que se propde na figura 2 faz mengdo a um aspecto ja apontado anteriormente neste
artigo: a diminuicdo — delimitacdo — de um poema e de toda sua unidade a um movimento
literario. Como ja se salientou, ndo constitui um problema se referir a um poema como integrante de
algum movimento, afinal, os alunos precisam de embasamento teodrico; o problema consiste em
reduzir esse movimento (e, consequentemente, 0 poema) em caracteristicas fixas, em um rol de

regras a serem cumpridas pelo artista.

Para uma pratica de leitura focada no leitor

Compreendida a problematica em questdo, vé-se que ¢ indispensavel o trabalho com a
poesia em sala de aula. Para tanto, faz-se necessario que professores desenvolvam estratégias
significativas para aproximar alunos e poesia. Um planejamento bem estruturado, antes de tudo, ¢
imprescindivel, desde que se leve em consideracdo os fatores negativos previamente mencionados
neste trabalho, os quais, em suma, sdo: a desmotivagdo presente nos diferentes niveis de ensino e a
participacao efetiva do leitor ndo competente que compde o cendrio da sala de aula, pois se
reconhece que o género em questdo ¢ abrangente e engloba uma carga expressiva de multiplas
leituras e reflexdes.

Trabalhar com a leitura e interpretagdo do texto poético em sala aula ¢é trazé-lo

constantemente e analisa-lo com os alunos, utilizando-se das experiéncias ¢ dos conhecimentos

® Disponivel em: <http://download.inep.gov.br/educacao_basica/enem/downloads/2009/dia2_caderno7.pdf>. Acesso
em: 14 jan. 2015.
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sociais compartilhados. Marcuschi (2008, p. 239) e Koch e Elias (2008, p. 39) lembram que esses
conhecimentos sdo: (1) linguisticos; (2) factuais (enciclopédicos); (3) especificos (pessoais); (4) de
normas (institucionais, culturais, sociais); (5) l6gicos (processos), entre outros.

Marcuschi também reafirma a concepgdo interacional de leitura, ao entrever que a
compreensdo ndo estd (somente) no texto, mas “¢ uma atividade dialdgica que se da na relacdo com
o outro” (MARCUSCHI, 2008, p. 256, grifos nossos). Koch e Elias (2008, p. 9) compartilham das
mesmas ideias ao conferirem importancia a concep¢do de leitura focada na interagdo texto-leitor,
enriquecida pelos conhecimentos do leitor mobilizados na leitura.

Nortear a pratica de leitura e trabalho com o texto com essas consideracdes significa
reconhecer a importancia da relagdo do professor com o aluno, isto €, envolvendo a participagao,
em principal, do tltimo. Ou, como aponta Rezende (2011, p. 191): “significa que o preenchimento
de sentido suposto em todas essas atividades exige que se reconhega a voz dos jovens € que esses

jovens ja ndo aprendem s6 por meio da escola”. Em um poema de Drummond, como “Um chamado

Joaowlo.

Jodo era fabulista

fabuloso

fabula?

Sertdo mistico disparando

no exilio da linguagem comum?

[...]

Por que Jodo sorria
se lhe perguntavam
que mistério ¢ esse?

E propondo desenhos figurava
menos a resposta que
outra questdo ao perguntante?

Tinha parte com... (sei la
0 nome) ou ele mesmo era
a parte de gente

servindo de ponte

entre o sub e o sobre

que se arcabuzeiam

de antes do principio,

que se entrelagam

para melhor guerra,

para maior festa?

Ficamos sem saber o que era Jodo
e se Jodo existiu
de se pegar (ANDRADE, 2001, p. 10-13).

10 Utilizam-se, aqui, como forma de ilustragio, apenas os trechos iniciais e finais do poema.
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E possivel trabalhar algumas questdes relacionadas a conhecimento prévio e compreensao,
comecgando pela pessoa a quem o poema se refere, no caso, o escritor mineiro Jodo Guimaraes
Rosa. Uma analise um pouco além pode permitir conhecer sua obra, mesmo que superficialmente;
“sertdo mistico”, assim, faria referéncias ndo apenas a obra Grande sertdo. veredas, mas também
sua obra no geral, ja que o sertdo ¢ fator de constante presencga nela. Nao um simples sertdo, mas o
mistico, das lutas do bem e do mal, o dos paradoxos ¢ do oculto (RONALI, 2001, p. 15-17), do “que
nao ousamos compreender”. Mais a fundo, pode-se trabalhar com os alunos que a omissdo do nome

b

diabo em “tinha parte com...” seria uma alusdo ao personagem Riobaldo Tatarana (de Grande
sertdo: veredas), que se questionava acerca da existéncia deste ser, validando-se de diversos nomes
para se referir a ele; e que “Ficamos sem saber o que era Joao” faria possivel referéncia a sua morte
prematura (aos 59 anos) e sem muitas explicacdes.

Para atenuar o afastamento existente entre aluno-leitor e a obra propriamente dita, o docente
precisa ter uma visdo ampla de que ler € compreender poesias ndo se limita apenas a rimas e versos;
tampouco nao pode deixar ser influenciado pelos manuais didaticos que, como ja abordado na
introdugdo, trazem um “‘suporte pedagogico” empobrecido. Sobre isso, Micheletti (2001, p. 22 apud
OLIMPIO, 2008, p. 3) alega que “frequentemente a interpretagio textual dada nos livros e materiais
afins tem um carater ‘impressionista’, ou seja, o autor das questdes proposto ou dos comentarios
registra as suas intui¢des, as suas impressoes sobre o texto”. Quanto a isso, o conhecido poema “No

meio do caminho”, também de Drummond, pode servir como forma de ilustracdo do que foi
b 9

exposto:

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra.

Tinha uma pedra no meio do caminho
no meio do caminho tinha uma pedra (ANDRADE, 2013, p. 36).

Pedra ¢ um elemento que chama bastante aten¢do no poema, tendo sido alvo, desde seu
langamento, de inimeras interpretagdes (uma dificuldade, um obstaculo etc.) e criticas.'' Ignora-se a
materialidade da palavra, ou seja, que antes de tudo, a pedra ¢ uma pedra, a propria palavra pedra.

Ora, o sentido conotativo deriva do denotativo, num movimento de abstracdo. A

interpretagdo do texto literario ndo pode abandonar o sentido primeiro (denotativo), deve-se

" Quanto a isso, veja-se o artigo de José Miguel Wisnik, Categorias mentais, publicado em O Globo, Segundo
Caderno, em 19 fev. 2011.



considera-lo para entender a plurissignificagdo do texto literario, como chama atencdo Blikstein
(1995, p. 45-46), ao analisar outro poema de Drummond, “Morte do leiteiro”. Um leitor pode
descodificar textos poéticos em seu primeiro nivel de significado (denotacdo) ou em seu segundo
nivel (conotacdo), mas em todos os casos deve-se ter em mente que o codigo e a mensagem sao
abertos (ibid, ibidem).

E relevante que os jovens aprendizes sejam incentivados a pratica da leitura de poesia,
mostrando-lhes de forma dindmica que este género faz parte de seu universo, de que vivemos num
mundo onde tudo pode ser poesia, o que Elias José (2003, p. 11, apud OLIMPIO, 2008, p. 4)
reitera: “vivemos rodeados de poesia’, ou seja, poesia ¢ tudo que nos cerca € que nos emociona
quando tocamos, ouvimos ou provamos, poesia € a nossa inspiragdo para viver a vida”.

Uma vez que o poema ¢ apresentado pelo docente, faz-se necessario ser abordado de modo
especial. E importante demonstrar aos alunos que leitura e interpretagio ndo sio complexos como
eles imaginam. No entanto, para que essa boa compreensao seja efetivada, € preciso uma atengao
redobrada no ato da leitura, visto que o gé€nero possibilita diversas abordagens. Gebara (2011)
salienta que “ensinar poesia (em todos os seus subgéneros) ¢ trabalhar o texto como resposta a uma
necessidade, a alguém (o leitor), a um tempo definido” e, que, com base nisso, a poesia “¢ um modo
de viver o mundo (ver, sentir, experimentar ¢ projetar) ¢ cada composi¢ao poética reflete quem

somos, 0 que pensamos, sentimos e buscamos (ibid, ibidem). Por fim, a autora propde:

O primeiro caminho ¢ o da fruicdo, ou seja, depois de tanto trabalho com o poema,
precisamos recuperar a gratuidade da presenca desses textos em sala simplesmente porque
fazem parte da nossa cultura e s@o experiéncias variadas que o aluno precisa ter, para
construir, pela interferéncia dessa presenca, a sua leitura interpretativa, acompanhada de um
gosto pessoal. O segundo é o da percep¢do que cada professor constroi e pode ser
condensado em trés questdes: Os alunos sdo poetas para vocés? Os alunos sdo autores para
vocés? Vocés sao leitores dos seus alunos? (ibid, ibidem).

Em sala de aula, um professor pode realizar um levantamento na turma que aponte as
preferéncias existentes em sala, j& que cada turma ¢ distinta e possui seus poetas e poemas
preferidos. Ressalta-se que o mediador, uma vez em contato com essas informagdes, pode focar em
tais poemas e fazer uso deles em sala. Acrescente-se ainda a roda de leitura, que pode permitir a
desinibicdo do aluno e fazé-lo praticar a leitura em voz alta. Apods ter feito isso, deve-se indaga-lo
sobre a compreensdo da leitura realizada e, a0 mesmo tempo, construir com a turma uma analise,
havendo, entdo, troca de informagdes. Esta ¢ uma forma de o profissional variar a sua abordagem
pedagogica e iniciar os alunos, ludicamente, na pratica de leitura. Por fim, talvez seja interessante
recordar as palavras de Geraldi, na obra cladssica Portos de Passagem: “[...] ndo h4 ponte entre a

teoria e a pratica. A praxis exige constru¢do, permanente, sem cristalizacdes de caminhos. Na



praxis, alteram-se sujeitos envolvidos e percepgdes sobre o proprio objeto” (GERALDI, 2002, p.

XXViii).

Consideracoes finais

A poesia tem o poder de formar e transformar a sociedade através de suas mensagens.
Assim, realga-se a necessidade de resgatar o ensino do género poético na escola, ja que trabalho
efetivo com género em pauta pouco consta nos planejamentos pedagogicos, sendo pouco utilizado
pelos professores em suas praticas educativas (CASSADO, 2009).

O contato do discente com a leitura de poesia pode gerar um prazer exclusivo do género,
advindo do (re)encontro com universos inimaginaveis de significacao . Como diz Gebara (2011), o
habito da leitura de poesia é capaz fomentar nos leitores um aprazimento peculiar aos textos
literarios. Também, a seu turno, José Paulo Paes (1995, p. 1) assevera que o texto poético € rico e
amplo, sendo capaz de permitir nas pessoas a liberagdo do imaginario e dos sonhos. Este ¢ um dos
papeis da poesia. Além de desenvolver o senso estético, possibilitar o acesso a universos variados,
convergir pensamentos de diferentes pontos de vista (politico, economico, artistico, educacional
etc.), oferece ao leitor o universo da criagdo.

Sobre o papel do ensino da leitura dentro do espago escolar, Lerner (2002, p. 17) posiciona-
se dizendo que o “necessario ¢ fazer da escola uma comunidade de leitores que recorrem aos textos
buscando respostas para os problemas que necessitam resolver, tratando de encontrar informacao
para compreender melhor algum aspecto do mundo que ¢ objeto de suas preocupagdes”.

Fato ¢ que professores devem incentivar o jovem estudante (em constante formacdo) a
pratica da leitura de textos literarios para a aquisicdo de conhecimentos novos ¢ desenvolvimento de
outros ja adquiridos, a fim de que estes leitores obtenham o contato mdximo com esse género,
fundamental para a constru¢do do sabor pela apreciagdo estética inclusive de outras artes.

Os aprendizes, enfim, ao terem maior afinidade com a pratica de leitura do género, além de
se desenvolvem intelectualmente, tendem a apresentar maior desenvoltura no que tange a reflexao e
critica, elementos estes fundamentais para uma vida plena na sociedade e para a construcdo de

individuos agentes e transformadores.
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Resumo: Nao ¢ novidade que o estudo da poesia nas escolas tem sido negligenciado. O pouco
espago dedicado a esse género textual nos livros didaticos e a pouca prioridade recebida de
professores de Lingua Materna e Literatura atestam a necessidade de maior atengdo ao género em
questdo. A proposta deste artigo ¢ discutir a importancia da presenga da poesia na sala de aula, uma
vez que se trata de um género textual vinculado a frui¢ao e capaz, por isso, de despertar o interesse
pela leitura. Ademais, a poesia propicia, por exemplo, o desenvolvimento da pratica da escrita e da
oralidade e auxilia eficazmente o processo de formacao de leitores criticos e reflexivos. Para tanto,
apoiaremos nossas ideias, principalmente, em Lajolo (2002), Lerner (2002), Pignatari (2005),
Marcuschi (2008), Gebara (2011), além dos Parametros Curriculares Nacionais.

Palavras-chave: Poesia. Ensino. Leitura.

Abstract: Unsurprisingly the poetry of study in schools has been neglected . The little space
dedicated to this genre in textbooks and the low priority received from the Maternal Language and
Literature teachers attest to the need for greater attention to gender in question. The purpose of this
article is to discuss the importance of poetry 's presence in the classroom, since it is a genre linked
to enjoyment and can therefore awakening of interest in reading. Moreover , poetry provides, for
example, the de- velopment of the written and spoken practice and effectively help the process of
form-ation of critical and reflective readers. To this end, we will support our ideas, especially in
Lajolo (2002 ), Lerner (2002 ), Pignatari (2005 ), Marcuschi (2008 ), Gebara (2011 ), in addition to
the National Curriculum Parameters.
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